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PRESENTACION

No estan todas las que son...

Que nuestros referentes femeninos ocupen su lugar en la historia depende de que los jovenes los conozcan. Maruja Mallo decia que los jovenes son los que cambiaban el pasado
con el impetu del presente. Si estas historias se quedan en su retina a través del teatro, se estara culminando este proyecto, cuyo objetivo es plantar la semilla que combata el
injusto olvido. Hacerlo de forma actual, liidica, dinamica, con medios que les son cercanos (como el audiovisual y la miisica) tal vez nos ayude a captar su atencion, a acercarles
a las historias de nuestra Historia. Si estas mujeres, Las Sinsombrero, quedan impresas en su memoria como un cuerpo con vida que les trasmitio sus emociones, habremos

logrado lo que queriamos. jQue el arte haga su trabajo!

Donde no habita el olvido es un espectdculo que quiere devolver a las crea-
doras a su lugar. Y este objetivo es una via de dos sentidos. El trabajo de esta
nueva compafia canaria, La Intempesta, surge de una profunda y profusa
labor de documentacién. Con el impetu de proponer temas sociales, vincula-
dos a la igualdad, se centra en el trabajo de cinco mujeres que son solo cinco
ejemplos, muy notables, de aquella generacidn de creadoras que estamos
recuperando, Las Sinsombrero. Por ello, uno de los sentidos primarios de la
pieza es devolver a este grupo de mujeres a su lugar en la historia y en nues-
tro imaginario. Reivindicar a través de ellas a toda una generacién enterrada
bajo la arena, esperando un viento favorable que las saque del olvido. Por la
otra via esta el medio, devolverles su lugar también es volver a situarlas en su
espacio artistico, es decir, el teatro. Devolverlas a su lugar es presentarselas,
con la belleza y la emocidn de una puesta en escena, a nuestros jovenes. Esa
también es una tarea de Teatrae, y por eso esta pieza se estrena en nuestro
programa pedagdgico. Teatrae también es su lugar.

Romina R. Medina
Dramaturga, actriz y directora de Donde no habita el olvido

En casi dos horas de espectaculo no seremos capaces de profundizar en esta
generacion femenina extraordinaria, la mas inquieta y rupturista de todos
los tiempos. Por eso hemos creado este material que, por un lado se hace
eco de interesantes proyectos, documentales y educativos, que tienen a Las
Sinsombrero como protagonistas; y por otro, ofrece una visidon panoramica
de toda la generacién y de estas cinco mujeres que protagonizan Donde no
habita el olvido: Angeles Santos, Josefina de la Torre, Lucia Sdnchez Saornil,
Marga Gil y Maruja Mallo. Ellas son la parte por el todo, ellas son cinco claros
ejemplos del espiritu creativo y renovador que movia a estas mujeres. No es-
tan todas las que son, pero con las que estan podremos abrir un camino de
reconocimiento de otras muchas.

Para las actividades nos hacemos eco del maravillo proyecto webdoc de la
pagina leer.com, lleno de recursos educativos y propuestas de actividades.
Igualmente, proponemos dos actividades donde el teatro es el motor: la critica
y la creacidn escénica a partir de la inmensa constelacion de Las Sinsombrero.







CONTEXTO 1. LA GENERACION DEL 27, LA DE TODOS

dHas escuchado hablar de la Generacioén del 277 ¢La has
estudiado en clase? Se trata de un grupo de artistas que
desarrollaron su trabajo entre 1920 y 1930, décadas cla-
ve de la cultura espafola. No solo se trata de una de las
ndminas artisticas mas excepcional de la historia cultural
espanola, sino que también identifica aquellas décadas
creativas, pero .. ¢Quiénes forman aquella Generacion
del 277

Se trata de un inquieto y talentoso grupo de jovenes inte-
lectuales y artistas que protagonizaron el boom de liber-
tad vy creatividad que culmind con la proclamacion de la
Segunda Republica. Posteriormente, con la dictadura, se-
rian acallados por la historia oficial. Al final de la dictadu-
ra y durante la transicion espanola, los hombres de esta
Generacion del 27 fueron ocupando su lugar como refe-
rentes ideoldgicos vy creativos de un pasado mas lumi-
Nnoso. Se abria un nuevo modelo politico, social y cultural
que pretendia transformar nuestro imaginario colectivo.
Pero este imaginario se escribid en masculino (singular o
plural), solo en masculino.

|. 1. SENAS DE UNA GENERACION DE CREADORES Y CREADORAS

¢Por qué no podremos ser nosotras, sencillamente, sin mas? No tener nombre, ni tierra, no ser de
nada ni de nadie, ser nuestras, como son blancos los poemas o azules los lirios.
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Antologias, biografias, memorias de aquellos creadores
de la también llamada Generacion de la Republica o Ge-
neracion de la Amistad se ocupaban exclusivamente del
trabajo creativo de los hombres, dejando a un lado los
nombres, retos y logros de las mujeres que también for-
maron parte de aquella Generacion. éNo le falta a la His-
toria una parte? Sin ellas, la historia no esta completa.

Conocer a ese grupo de mujeres creadoras, que también
se expresaron artisticamente, experimentaron y rompie-
ron moldes, serd el objetivo de este cuaderno. Asi podre-
mos tener una vision completa de aguella etapa cultural
e intelectual en Espana.

Junto a pintores como Dali, a cineastas como Bufiuel, a
musicos como Falla, a poetas como Alberti, Lorca, Cer-
nuda o Salinas, desarrollaron su carrera escritoras como
Maria Teresa Leon, Concha Méndez, Josefina de la Torre,
pintoras como Angeles Santos o Maruja Mallo, composito-
ras como Rosa Garcia Ascot... y muchas mas. Ellas vy ellos
compartieron espacios, se reunieron en tertulias que cam-
biarian la vision del mundo y del arte, crearon sus propios
lugares de reunioén vy reivindicacion. Ellas también fueron
activistas y vanguardistas, libre pensadoras, intelectuales
inquietas, mujeres que trataron de vivir de su propia obra.

I. 1. SENAS DE UNA GENERACION DE CREADORES Y CREADORAS

Las llamamos Las Sinsombrero y debemos devolverles su lugar en la historia del arte,
la cultura, la politica y la vida.

CONTEXTO



2. QUITARSE EL SOMBRERO,
SIMBOLO DE UNA REVOLUCION

A finales del siglo XIX, el sombrero era un signo de jerar-
quia social para ambos sexos iEra impensable aparecer
en eventos sociales con la cabeza descubiertal Pero era
un complemento incomodo (imaginate en lugares como
el teatro) y por eso ya contaba con numerosos detracto-
res y detractoras, especialmente entre los vanguardistas.
Rechazar el sombrero, formaba parte del rechazo a cier-
tas costumbres, como el cambio en la moda femenina de
los afnos 20: iMujeres con pantalones y corte de pelo a lo
garcon! iMenuda extravagancia!

El movimiento “oficial” de lo que Gomez de la Serna lla-
Mo sinsombrerismo se desarrolld en torno a los anos 30.
Pero fue entre 1923 y 1925 (no sabemos la fecha exac-
ta) cuando tuvo lugar su primer acto publico, una per-
formance protagonizada por Maruja Mallo, Lorca, Dali vy
Margarita Manso en plena Puerta del Sol. Como muchas
de las iniciativas de este grupo de originales creadores,
solo se trataba de un acto provocativo sin conciencia de
accion revolucionaria. Después, serviria para denominar a
una amplia generacion de mujeres: Las Sinsombrero.

Gomez de la Serna, lider oficial del movimiento del sin-
sombrerismo, nos regala una hermosa definicion de lo
gue significaba “ir por el mundo sin sombrero”:

I. 1. SENAS DE UNA GENERACION DE CREADORES Y CREADORAS

Un dia se nos ocurrio a Federico, a Dali, a Margarita Manso, que era estudiante [sic] de Bellas Artes,
y a mi quitarnos el sombrero porque deciamos parece que estamos congestionando las ideas, y

atravesando la Puerta del Sol nos apedrearon llamandonos de todo [...] se comprende que Madrid vio

en eso como un gesto rebelde y por otro lado narcisista. Maruja Mallo

. CONTEXTO



I. 1. SENAS DE UNA GENERACION DE CREADORES Y CREADORAS

Quiere decir presteza en comprender y en decidirse, afinidad con los horizontes que se atalayan, ansia de
nuevas leyes y nuevos permisos, entrada en la nueva cinematica de la vida, no dejar nunca en el perchero
la cabeza, no apagar luces del aceptar, ir con rumbo bravo por los caminos de la vida, desenmascararse,

ser un poco surrealistas.

No llevar sombrero fue para unos un gesto de transgre-
sion, a otros solo les parecia una “pataleta” de jovenes de
buena cuna. Pero que no llevaran sombrero las mujeres
fue considerado todo un acto de travestismo. Como nos
cuenta Maruja Mallo en la cita del inicio, al verles sin som-
brero en la calle les apedrearon vy les insultaron.

Un ejemplo: en las fotos de las fichas de ingreso de la
Universidad Complutense entre 1928 y 1931 ellas preferian
mayoritariamente retratarse sin sombrero. Se descon-
gestionaron asi algunas ideas, aunque la revolucion durd
apenas hasta 1936. Tras la guerra civil espafola y con la
dictadura, se empezd a asociar no llevar sombrero con
ser de izquierdas. No llevar sombrero fue un gesto de re-
beldia que quedaria asociado a una época de creatividad
e innovacion.

Gomez de la Serna

CONTEXTO



2. LAS SINSOMBRERO )
= .

1. ; QUIENES SON LAS SINSOMBRERO? Z

Las Sinsombrero es el nombre que recibe “la mejor generacién femenina de la historia artistico-cultural de Espana”.

CONTEXTO
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Este grupo de mujeres tienen en comun que:

Nacieron entre 1898 y 1914: entre el afno que Espafia pierde las colonias y el afio en que se inicido la Primera Guerra
Mundial.

Todas tomaron Madrid como centro de trabajo: aunque nacieran y desarrollaran parte de sus carreras en otras regiones,
residieron, estudiaron o crearon en la capital, donde bullia la vanguardia espafnola.

A finales de la década de los 20 comienzan a mostrar su obra en lugares que seran referentes de la época: Revista de
Occidente, La Gaceta Literaria, la Residencia de Estudiantes o el Lyceum Club Femenino.

Eran creadoras abiertas a conceptos de modernidad y vanguardia que provenian de Europa, especialmente el surrealismo.
Y al mismo tiempo, tenian mucho interés por recuperar la tradicion popular espafola.

Eran muy sensibles a la realidad social del pais, con la que se comprometen: muchas de ellas ponen su vida en riesgo por
esta lucha, ya fuera en favor de las clases humildes o contra la desigualdad de la mujer.

Todos, ellos y ellas, “se enfrentaron a un destino que rompio sus vidas y sus carreras de forma abrupta, demoledora, des-
terrandolos al exilio” o enterrandolos en cunetas. Algunos y algunas nunca regresarian.

1./ Vi

W/




El surgimiento de esta generacion de mujeres tiene que
ver con el nuevo siglo y el surgimiento de una nueva con-
ciencia femenina.

A mediados del siglo XIX surge vy se afianza el sufragismo
y los movimientos feministas de Europa y Norteamérica.
La revolucion industrial y la Primera Guerra Mundial saco
a la mujer del hogar v la trasladd al mundo laboral, con
los hombres en el frente. Tras la contienda, se fue apro-
bando el voto femenino en paises como Finlandia (1906),
Rusia (1917), Estados Unidos (1920), Reino Unido (1928) vy
en Espana (1931) con la llegada de la Republica.

Poco a poco, iba surgiendo la conciencia emancipadora
de la mujer en todas las capas de la sociedad. A finales
de los afos 20, la necesidad de emancipacion era un cla-
mor. Se iban abriendo puertas hacia la igualdad gracias
a la independencia econdmica, la participaciéon en la vida
puUblica y el acceso a la educacion. No toda la sociedad
aceptaba estos cambios, especialmente la Iglesia, pero
ya eran imparables.

En Espafa, entre 1910 que se permitid el acceso a la Uni-
versidad y 1939 en que la dictadura paraliza este desarrollo,
este modelo de nueva mujer irrumpe en la esfera publica.

Los hombres de la Generacion del 27 compartian las
ideas de ruptura con el pasado y conciencia de grupo.

I. 2. LAS SINSOMBRERO

Por su parte, las mujeres de esta generacion, Las Sinsom-
brero, debian ademas conquistar del espacio publico me-
diante su arte, o cual resultaba vital para ser visibles en
la sociedad vy proyectar su trabajo y sus reivindicaciones
artisticas y sociales.

Asi, en su propio trabajo creador, debfan levantar unaico-
nografia colectiva con personajes literarios y pictoricos
gue las representaran, tanto su identidad creativa como
la propuesta de modelos femeninos fuertes y emancipa-
dos.

Un claro ejemplo de esto son las jovenes que f\ngeles Santos,
pintora del grupo, refleja en su cuadro La tertulia.

No fue facil entrar en la vida cultural e intelectual de
aquella Espafa. Una de las herramientas para lograrlo
fue la sororidad, la estrecha colaboracion entre ellas, a
pesar de ser muy distintas. También tenian una relacion
intergeneracional con las mujeres que las antecedieron.
Se sentian vinculadas con la Generacion del 14, aquellas
mujeres como Clara Campoamor, Victoria Kent, Maria
de la O Lejarraga o Carmen de Burgos, que habian pro-
pugnado una mujer moderna, profesional, incorporada al
mundo politico y defensora de la igualdad. Las Sinsom-
brero reivindicarian, ademas, su propio lugar en el mundo
artistico.

CONTEXTO
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2. OTROS PUNTOS DE ENCUENTRO
A. LYCEUM CLUB FEMENINO, LUGAR DE ENCUENTRO

El Lyceum Club Femenino fue el nombre que recibid en
1926 la “primera asociacion feminista del pais”: un lugar
en Madrid para compartir inquietudes culturales e inte-
lectuales, debatir y trabajar por los derechos de las ciu-
dadanas espafolas.

Fue un espacio inspirado por otros similares que esta-
ban surgiendo en ciudades como Paris, Londres o Nueva
York. La primera presidenta fue Maria de Maeztu, peda-
goga, humanista y fundadora de la Residencia de Sefo-
ritas. Segun Maeztu, el Lyceum pretendia: “facilitar a las
mujeres espafolas, recluidas hasta ahora en sus casas,
al mutuo reconocimiento y a la mutua
ayuda”; es decir, impulsar y sustentar un
movimiento de fraternidad femenina vy
permitir a las mujeres organizarse para
intervenir activamente en los problemas
culturales y sociales del pairs.

Se abrid un local en la Casa de las Siete
Chimeneas, Calle Infantas, 31, en Madrid.

ESTE EDIFICIO
FUE LA SEDF DEL

LYCEUM CLUB

FEMENINO

(1926 - 1939)

I. 2. LAS SINSOMBRERO

CONTEXTO



I. 2. LAS SINSOMBRERO

CONTEXTO

En sus inicios, tuvieron serios problemas para su cons-
titucion como asociacion social pues, precisamente, las
mujeres (junto a menores de edad y personas con disca-
pacidad) no podian disponer de su propia economia. Y
no faltd la polémica en la prensa del momento (la redes
sociales de los aflos 20) donde fueron tildadas de crimi-
nales, liceomanas, ateas, excéntricas o desequilibradas.

Resistieron y denunciaron estas actitudes retrogradas e
insultantes e impulsaron debates sobre, por ejemplo, el
sufragio femenino, que no llegaria a Espana hasta 1931.

Arranco con 115 socias. En 1929, tres anos después de su
fundacion, ya eran 500.

En 1939 el Lyceum fue clausurado fulminantemente. Sus
instalaciones fueron ocupadas por la Seccidon Femenina
de la Falange. Para borrar su labor, que fue una historia
revolucionaria ejemplar, se destruyd la documentacion y
solo se conserva el material que pudieron guardar algunas
socias.

El Lyceum Club Femenino cumplio su labor y fue fundamental a la hora de propiciar un lugar
de socializacion de las mujeres que aspiraban a desarrollar su talento artistico e intelectual.



https://lyceumclubfemenino.com/el-lyceum/

B. LA GUERRA CIVILY EL EXILIO: INTERIOR O EXTERIOR

Estos afos de creatividad y avances sociales y culturales, quedaron sepultados tras
la guerra civil espafnola.

Muchas de estas mujeres, que habia militado en el bando republicano, tuvieron que
exiliarse. Otras trataron de sobrevivir en la Espafna oscura del franquismo, son las lla-
madas “ocultas impecables”, Sinsombrero no exiliadas del pais pero si arrancadas de
su vida creativa y de reivindicacion, silenciadas. Fue un cambio doloroso y traumatico
para aqguellas mujeres que habian sido libres y transgresoras, que habian podido votar,
gue habian logrado cierta igualdad y ahora debian vivir bajo el yugo del franguismo.
Muchas no pudieron exiliarse por cuestiones econdmicas o familiares, y tuvieron que
adaptarse o abandonar su vida creativa.

Se adaptan como pueden al modelo represivo: Josefina de la Torre, bajo seuddnimo,
escribe novelas de amor e intriga y ya no publica su poesia hasta 1968 (Marzo In
completo), Angeles Santos cambia su estilo van-
guardista por uno mas convencional y objetivo. Car-
men Conde, que seria la primera mujer en entrar en
la RAE, modifica su escritura para sobrevivir, pues
en los anos 40 es detenida por republicana.

Las exiliadas viven distintas realidades en los paises
de acogida. Mas tarde, las que se quedan y se adap-
tan para seguir trabajando seran duramente critica-
das por hacerlo bajo el franquismo. Pagaron un alto
precio por quedarse: el olvido vy los prejuicios frente
a su obra.

|. 2. LAS SINSOMBRERO

CONTEXTO
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¢Sabes lo que es un seudénimo?

Si te dedicaras a la escritura, ¢por qué motivo publicarias con otro nombre?

No es que elusode un seudénimo (nombre que usa un o unaartista, en vezdel suyo pro-
pio) se diera solo entre los creadores del siglo XX, o que lo usaran solo las mujeres;
pero resulta significativo que muchas creadoras sinsombrero de esta generacion,
optaran por publicar con un nombre inventado y cuales fueron sus motivaciones
para hacerlo.

Lucia SAnchez Saornil, poeta ultraista que aparece en la pieza y que podras conocer
en este cuaderno, publicaba poemas con el seudénimo masculino Luciano de San-
Saor. Lucia era lesbiana y escribir bajo nombre de hombre le permitia publicar sus
poemas sensuales y amorosos en clave heteronormativa. Tener un seudénimo mas-
culino le daba mas libertad a la hora de expresarse.

Josefina de la Torre, sin embargo, usara el seudénimo femenino Laura de Cominges
(segundo apellido de su padre) para escribir novelas. Tiene mucho éxito como nove-
lista en su época, pero Josefina consideraba que su verdadera vocacion era la poe-
sia, asi que prefiridé ocultar su verdadero nombre para firmar sus “novelas de amor e
intriga para sefnoritas de provincia”.

De las mujeres de la generacién anterior también hay ejemplos como Carmen de
Burgos, periodista y escritora, cuyo seudénimo era Colombine, aunque usaba otros
tan divertidos como el de Perico el de los Palotes. Maria de lo O Lejarraga, también
conocida como Maria Martinez Sierra, solia firmar su obra con el nombre de su ma-
rido, Gregorio Martinez Sierra. Su actividad literaria no era bien vista por su familia,
prefirid ocultar su actividad literaria bajo el nombre de su marido.

-

CREGORIO MARTINEZ SIERRA

CANCION DE CGUNA

Segunda edicidn

s

COLECCION AUSTRAL

I. 2. LAS SINSOMBRERO

EA NOVELA
CORTA

CONTEXTO



Fuente: Tania Ball6 y leer.com)

ARTES PLASTICAS
LITERATURA
FILOSOFIA Y POLITICA
MUSICA

CARLOTA O’NEILL DE LAMO
(1905- 2000) «
Exiliada en Caracas

ROSARIO DE VELASCO
(1904-1991)

MARGA GIL ROESSET
(1908-1932)

CONCHA MENDEZ
(1898-1986)

CONSTELACION DE LAS SINSOMBRERO (un que sigue creciendo)

MARIA ZAMB
(1904-1991

ANGELES*SANTOS
(1911-2013) » .

MARUJA MALLO
(1902-1995)

-

""" LUISA CARNES SILVIA MISTRAL

(1905-1964) (1914-2004)
Exilfada en México Exiliada‘en México

\\‘\ -

DOLORES ARANA
(1%0- 1999)
Exiliada en MéXico

MADA CARRENO ROSA CHACEL

(1914- 2000) JOSEFINA LA TORRE (1898-1994)
Exiliada en México (1907-2002)
MARIA BLANCHARD
(1881-1932)
MARGARITA FERRERAS * CARMEN CONDE ROSA GARCIA ASCOT

(1902- 2002)

(1900-1964) (1907 1996) . r

DELHY TEJERO
(1904-1968)

CONSUELO BERGES
(1899-1988)

MARIA TERESA DE LEON
(1903-1988)

MARGARITA MANSO
(1908-1960)
MARGARITA NELKEN

-, M!‘,.-
* (1884-1960) /’/
M_‘."/ ERNESTINA

DE CHAMPURCIN
(1905-1999)

RUTH VELAZQUEZ
(1887-1969)
L

LUCIA SANCHEZ-SAORNIL

T ¥ - (1899-1988) 1



CONTEXTO

AL TEXTO

A las que llevaron el esfuerzo de querer manifestar su interior:
A una pintora que se pario a si misma a través de formas que
se escapaban al otro lado del espejo. Y a una artista poliédrica
que trazo un puente desde su isla a Madrid, anorando que

Su voz quedara entretejida en nuestros corazones... 0 a una
militante cuyas balas fueron versos apuntando a nuestra
conciencia... 0 a una nifia genio que hizo de la muerte su
propia escultura tallada con un impetu desbordante. Y a

una creadora que maquillo su propia mascara para llamar la
atencion sobre lo que Illevaba realmente dentro.

Prdlogo
DONDE NO HABITA EL OLVIDO



2.1. EL ORIGEN DE UN ESPECTACULO ;POR QUE ESTAS CINCO MUJERES?

Las Sinsombrero son un grupo amplio de mujeres
creadoras, como has podido ver. Sin embargo, el
espectaculo Donde no habita el olvido tiene cinco
protagonistas. Hay cinco relatos dentro de este
gran retablo, cada uno dedicado a una creadora,
aungue sus vidas se mezclaran con otras compa-
Aeras de generacion.

La autora del texto, y también directora del espec-
taculo, Romina R. Medina nos cuenta la razén de
su eleccion al optar por estas cinco mujeres:

Las cinco artistas que aparecen en la obra son An-
geles Santos, Josefina de la Torre, Lucia Sanchez
Saornil, Marga Gil Roésset y Maruja Mallo.

La eleccion de estas artistas frente a otras, par-
te en un principio de algo con lo que yo trabajo a
través del arte. la intuicion. Mi corazon me llevaba
hacia estas cinco.

Angeles Santos me dejo hipnotizada al conocer su
cuadro “La tertulia” y trabajarlo en una improvisa-
cion en uno de los talleres en el Teatro del Barrio.
Fue una artista precoz (capaz de pintar dos de los
cuadros mas importantes de la vanguardia espa-

fAiola con 17 anos). Y su obra, pintada en su propio
piso al modo de las tertulias masculinas a las cua-
les ellas no tenian acceso, permitia reflejar esa des-
igualdad, ese encierro al que se sometia a la mujer
desde el arte mismo.

Josefina de la Torre tenia que estar: por ser de
Las Palmas, por tener de fondo vital la playa de
Las Canteras, por ese vinculo entre la isla y Madrid
(que tanto me recordaba a mi propia historia de
vida). Nos sorprendera conocer la magnitud de su
talento polifacético. iHa hecho de todo! Fue sopra-
no, actriz, compositora, poeta, dobladora, guionis-
ta, ayudante de cine, novelista, reportera... Era im-
posible no hablar de ella y de como fue olvidada.

Lucia Sanchez Saornil es e/ eje central de la obra, y
no es casual. Ella era una activista politica valiente
Y una poeta extraordinaria. Era una justicia poética
hacia una mujer que fue triplemente olvidada: por
anarquista, por feminista y por lesbiana.

Marga Gil merecia un capitulo aparte, con su ge-
nio precoz que merecia ser conocido. Con Marga,
Jjoven escultura que se quitd la vida y que solo se
recuerda por ese hecho y por su amor imposible
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DONDE NO HABITA EL OLVIDO

por el poeta y Nobel Juan Ramadn Jiménez, habia
que reparar una injusticia. Queremaos profundizar
en ella, en su relacion con su propia obra y con su
mentora, Zenobia de Camprubi (esposa de Juan
Ramon Jiménez) a la que ella admiraba desde nina.

Maruja Mallo, puro impetu vital y artistico, con ese
personaje que ella misma se cred resultaba tan
teatral y tan rica para la escena que tenia que estar.
La mejor pintora espanola del siglo XX reconoci-
da fuera, pero olvidada aqui: habia que devolverle
su lugar. Ella cierra la obra, invita a estas mujeres
a una fiesta para hacer hablar, por fin, a la Autora
que las ha convocado.

Estas cinco mujeres y otras muchas son referen-
tes femeninos para nuevas generaciones pero su
legado quedd enterrado tras la guerra. Se trataba
de nuestras madres fantasmas, nuestros prime-
ros referentes feministas de la historia cultural en
Espana. Sin animo de ser reduccionista, pues Las
Sinsombrero son muchas, cada una de estas mu-
Jjeres despliega un mundo a su alrededor, un mun-
do creativo, una forma de ser y estar en el mundo.
Todas distintas y en algun punto, sus vidas se en-
cuentran.



2. 2. CINCO CREADORES, CINCO VIDAS, UNA EPOCA

Angeles Santos 1911-2013

En el Salon de OtoAo, que es como un submarino del Retiro, naufrago
de hojas y barro, ha surgido una revelacion: la de una nina de diez y sie-
te afios. Angeles Santos, que aparece como Santa Teresa de la pintura,
oyendo palomas y estrellas que le dictan el tacto que han de tener sus

pinceles.
Gomez de la Serna

Santos es una de las pintoras vanguardistas mas reconocida de su tiempo.
Plasmo en sus lienzos su excepcional mundo interior, transformando la rea-
lidad vivida “en un suefo imaginario”.

Con tan sdélo 17 afnos, en 1929, cred dos de los cuadros que cambiaron el
panorama pictoérico espanol, La Tertulia y El Mundo (hoy expuestos en el
Museo Reina Sofia).

Angeles Santos tenia un mundo interior fuera de su época, del tiempo que
le tocd vivir. Como otras companferas de generacion, se refugio en él, con-
virtiendo el arte en su unico vinculo con el entorno. Y como otras compa-
fAeras artistas, su eterna condicion de “nifa” la fue debilitando.

La Tertulia formo parte de la Exposicion Nacional de Bellas Artes en 1930.
En el lienzo, Angeles plasma a cuatro mujeres encerradas en un espacio
claustrofébico donde el deseo de movimiento protagoniza la escena. El
cuadro cobra vida y vemos a la pintora junto a sus companeras de piso,
gue se resisten a verse encerradas para ser retratadas: “La tertulia deberia-
mos seguirla fuera como hacen ellos... Basta ya de estar encerradas”.
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: (j) # Angeles Santos 1911-2013
##

Con 17 afos deja de ir al colegio El Ateneo de Valladolid hace Octubre. Expone en IX
para dedicarse solo a la pintura. Fue una retrospectiva de su obra Salon de OtoAo de Madrid
autodidacta y surrealista. y expone 20 cuadros suyos. tres piezas: Autorretrato,
Su padre se convence de que debe Esta exposicion es un hecho Nifas y Un mundo. Se gana la
dedicarse a la pintura, sin academias insélito para una mujer tan admiracion de personalidades
que la limiten pero dentro del entorno joven en aquel momento. Se de las élites intelectuales como
familiar. Aquella vida asfixiante hace que convirtié en una joven prodigio Juan Ramon Jiménez, Lorca,
Angelita se evada pintando febrilmente. de la pintura. Guillén y Gémez de la Serna.
v v v
A A A

Nace en Portbou (Girona) Es descubierta como pintora: Entre abril y septiembre, pinta

Angeles Santos Torroella. participa con tres obras en simultaneamente dos de sus

Su padre era funcionario una exposicidn colectiva en la piezas mas importantes:

de Hacienda e inspector de Academia de Bellas Artes de La tertulia y Un mundo.

aduanas, asi que la familia la Purfsima Concepcion. Quiero un gran lienzo para pintar el

viajé mucho por Espafia y Entre 1928 y 1929 llega a pintar mundo, le dije a mi padre. Puse en

Francia. mas de 40 cuadros, a toda él todo lo que hasta entonces habia
velocidad y con un talento visto, intuido y observado.
excepcional y una técnica Un mundo es una obra de grandes
asombrosa. dimensiones, afin al realismo mdagico.

Se siente en la obra el influjo de los
viajes por Espana (las ciudades, las
casa, las vidas... ) La pintora dijo que también le influyé la poesia de
Juan Ramoén Jiménez y la noticia de que se podria viajar a Marte.



: (j) # Angeles Santos 1911-2013

‘—#-——!
Expone individualmente en el X Salén Ya no pintaré mds con la imaginacion
de Otofio de Madrid con gran éxito. sino con la realidad.
Hace un viaje con su padre a Paris. Alli Tras la guerra civil, la pintora
establece contacto con pintores y criticos optara por un camino artistico
de la capital francesa. Pero sufre una crisis mas convencional, tradicional y
mental: se pierde por el bosque, su padre costumbrista. Seguira pintando,
la encuentra vagando. La ingresan en una pero al margen ya de su rebelde y
clinica “de reposo” en Madrid. enigmatico estilo inicial.

v v

1930 1930 m - 2013 El mundo de Ia mujer era muy pequeiio (...),
yo queria libertad.

A A A

Expone en el Lyceum Club. Su obra figurd en el pabellon Muere con 102 anos de edad.
espanol de la Bienal de Venecia.
Se casa con el pintor cataldn Emilio

Su padre la acompana a
Madrid para esta ocasion y le

permite entrar en contacto Grau Sala.

con creadores e intelectuales. Nace su hijo Julian, que llegara a ser
Vuelve a Valladolid, con el animo artista plastico también, mientras su
desequilibrado, pues tiene un marido estd en Paris donde quedara
gran deseo de libertad que choca exiliado. Angeles no le acompanara, se
con su familia, que la considera quedara en Espafa.

extremadamente sensible y
vulnerable.



Angeles Santos en Donde no habita el olvido

RELATO |
La terlulia

Esta primera pieza recrea, desde la ficcion, el momen-
to en que Angeles Santos (interpretada por Alicia Ra-
mos) pinta en 1929 su famoso cuadro La tertulia. Este
cuadro refleja el anhelo de las jévenes en la Espaia
de los ainos 20 por formar parte de un mundo que se
movia muy rapido y que pretendia dejarlas fuera, o
mejor dicho, dentro de las casas y el ambito domésti-
co, como “angeles del hogar”. Era una vida que no les
pertenecia, de la que no podian tener el control.

Angelita, como le llamaban sus allegados, pinta La ter-
tulia en un piso compartido con unas amigas que le
hacen de modelos. La artista solia pintar a su manera,
ajena a estilos y movimientos; pero esta obra se inser-
ta en la llamada “Nueva Objetividad”: “Las cuatro figu-
ras femeninas se muestran en actitud desafiante ante
lo que el mundo espera de ellas como mujeres, y al
mismo tiempo transmiten asfixia, aburrimiento y cier-
ta tristeza... como si su destino no les perteneciera”.

WM
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Josefina de la Torre 1907-2002

Con vuestro ejemplo,

me inventé una ambicion

y tuve

vuelos insospechados de gaviota.

Poeta, actriz, soprano, novelista, guionista... Josefina fue una mujer
del nuevo siglo, con una personalidad desbordante y la capacidad
para dedicarse a diferentes ambitos de las artes y vivir de su trabajo.
Una vida polifacética que no tuvo gran reconocimiento. Como dira en
la obra respecto a sus companeros de generacion: “Ustedes también
hicieron muchas cosas en aquellos afios, queridos... ipero a ustedes si
les recordaron siempre!”

Destacod en el teatro de posguerra y llegd a ser primera actriz en
el Maria Guerrero. Formé compania propia y colabord con grandes
creadores de la escena de su tiempo. Trabajo en el cine como guio-
nista, actriz y dobladora; también en la television. Vividé 95 afos y los
Vivio, con sus dramas y sus alegrias, muy intensamente.




Josefina de la Torre 1907-2002

Escribe sus primeros poemas, - Con 20 anos publica su primer poemario, Versos y

uno de ellos dedicado a Galdos. [ Virsos y Estam-
PAS.

estampas, con prologo de Pedro Salinas.

Josefina y Claudio ponen en marcha en su casa familiar
de Las Canteras, Teatro Minimo, un teatro de camara
vanguardista similar al impulsado por Carmen Baroja

Con apenas 8 afios empieza su
recorrido literario. Su estilo lo it
impregnaban las voces de los

Nace en Gran Canaria Josefina
de la Torre Millares.

Nace en el seno de una familia

con negocios y muy influyente
culturalmente en las islas, tanto

por parte de padre (de la Torre)

los como por parte de madre, los
Millares. Ambos, Francisca Millares y
Bernardo de la Torre y Commingues
tenian una gran influencia
anglosajona en la que educaron a
sus hijos.

modernistas canarios: Saulo Tordn,
Tomas Morales y Alonso Quesada. L
Conocié a Domingo Rivero de niia,
cuando ya escribia.

v
A

Su hermano Claudio de la Torre
recibe el Premio Nacional de
Literatura por su novela En la vida
del senor alegre.

Claudio era 12 afios mayor que
Josefina, pero serd una figura
fundamental en su carrera como
actriz, dobladora y novelista.
Compartian su amor por el arte de la
interpretacion y la escritura; ambos se
introducirian en el mundo del cine.

llamado El mirlo blanco o El caracol de Rivas Cherif. Teatro
Minimo estrenaba obras de autores como Ibsen y Chéjov
en el entorno de la playa de Las Canteras para publico

= = : intelectual y también popular.

v

A

Publica su segundo poemario: Poemas
de la isla.

(La critica apunta) Con el mar como telén

de fondo, Josefina aborda directamente
temas como inconsciente, el deseo, el cuerpo
y su sensualidad, la pasion y los suefios,
haciéndose eco de la vanguardia surrealista,
Y con resonancias de otros estilos como el
futurista. (...) Todo ello con la sencillez y el
cardcter ludico que caracterizan su pluma
fresca, maritima y campestre a la par, seria y
festiva: una pluma sin complejos.

POEMAS
DE EA ISLA
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Josefina comienza a trabajar para los
estudios Paramount en Francia como
actriz de doblaje.

Alli trabaja con su hermano Claudio, que serd
adaptador de guiones y director de doblaje. En
los estudios coinciden con Luis Bufiuel.

v

A A

Gerardo Diego la incluye como
miembro de pleno derecho

del grupo de poetas de la
Generacion del 27 en Poesia
esparfiola. Antologia 1915-1931.

POESIA ESPANOLA

Josefina compartia con el grupo
sencillez formal, lirismo interior,
lenguaje cercano a la expresion
popula y al mismo tiempo
innovadora y vanguardista. Ella y
Ernestina de Champourcin fueron
las Unicas mujeres poetas incluidas
en esta antologia poética.

Pone voz a la actriz y cantante Marlene Dietrich.

Tras el golpe militar,
Josefina vuelve a
Canarias donde
permanecera durante
la guerra.

LEURA o= COMNGES

IDILIO-BRJO

v
1936-1939 | 1938-1944
A

Josefina interpreta, con Rivas Cherif
al piano, el Concierto de 1900 en la
Residencia de Estudiantes.

Josefina se forma musicalmente (piano, guitarra
y canto) en Canarias y cuando se establece en
Madrid sigue estudiando con Damian Chao.

Su hermano Claudio y
ella ponen en marcha
la editorial La Novela

Ideal.

En esta editorial y bajo
el seudonimo de Laura
de Cominges, escribira
“novelas de amor e
intriga para seforitas de
provincia”. Una de esas
obras seria un éxito de
Josefina en el cine, Idilio
bajo el terror.

Josefina de la Torre 1907-2002

Debuta como actriz
en el Teatro Nacional
Maria Guerrero, en
Madrid, con La rabia.
La pieza seria un éxito.
v

A partir de su novela
Tu eres él, escribio el
guion de la pelicula
Una herencia en Paris,

dirigida por Miguel
Pereyra.

da Lo Torna

FL ENIGMA

eeoiCal TR 0¥ CLEUSSOT JCHEI I L Fous

Seria una de las primeras
mujeres reconocidas por
su labor como guionista,
aunque firmo el guién
con su seudoénimo.

e s o s e e
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A

Son anos intensos como
actriz de teatro y cine.

Actua y también ejerce de
ayudante de direccion, otro
rol que no solian ocupar las
mujeres. Acaba abandonando
el cine, decepcionada pues lo
considera frivolo y mezquino.
Se dedica mas intensamente
al teatro y también comienza
a trabajar en television.

Se convierte en primera
actriz del Teatro Invisible
de Radio Nacional.

v

A

1968. Publica su
poemario Marzo
Incompleto.

A pesar del afio de
publicacion, algunas
composiciones fueron

escritas en los anos 30.

En 1945 se publicaron
en la revista Fantasia.
Esta obra indica un
cambio de sensibilidad
de la creadora.

Josefina de la Torre 1907-2002

Participa en Estudio | para TVE.

Estudio | es el espacio dramatico que

la television dedica al teatro, con
representaciones de obras cldsicas

y modernas representadas por los
mejores actores grabadas en estudio.

v

JOSEFINA DE LA TORKE

| g
) e

N

Interpreta un personaje en la serie
Anillos de oro para TVE. Serd su
ultima intervencion artistica en
publico.

v

A A

Fallece en Madrid.

Se publica su poemario
Medida del tiempo (dentro del
poemario Biblioteca Basica
Canaria)

Su manuscrito £/, dedicado a

su marido Ramén Corroto y
escrito en los afios 80, nunca fue
publicado.

25



Josefina de la Torre en Donde no habita el olvido

RELATO lI
Idilio bajo el terror

En el dia de su cumpleafnos, una Josefina nonagenaria
(interpretada por Ruth Sanchez) cercana a la muerte,
se retrotrae a 1938 para hacerle ver a su alter ego,
Laura de Cominges, que todo lo que escriban caera
en el olvido. Laura, sumida en el terror de la guerra, no
concibe cdmo las mujeres, que tanto consiguieron en
la republica, pueden perderlo todo después. Pero lo
gue menos entiende es cdmo serdn sus propios com-
paferos de generacion los que participen de ese olvi-
do. Y conversara con Lorca, y recordara coémo fue mil
mujeres en una, una muchacha-isla.

s
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Lucia Sanchez Saornil 1895-1970

Y en vano junto a ti la vida grita,
porque era de verdad que estabas muerta,
y un muerto de verdad no resucita.

Lucia Sanchez Saornil

Poeta, activista anarco-sindicalista, feminista, co-fundadora de la
revista Mujeres Libres. Mujer libre, que vivid su lesbianismo abierta-
mente en la época —y escribié sensualmente a mujeres bajo el seu-
dénimo de Luciano de San-Saor—, una luchadora incansable y una
poeta valiente cuyos versos se convirtieron en dardos a la conciencia
colectiva. Lucia Sanchez- Saornil fue una de las pocas mujeres repre-
sentantes del movimiento ultraista en Espafna y un claro ejemplo de
la lucha antifascista hasta sus ultimas consecuencias.
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Lucia Sanchez Saornil 1895-1970

Comienza su colaboracion en la revista
Los Quijotes.

. ‘ Se trataba de un publicacién importante
Escribe y publica sus de vanguardia, que supuso los origenes del Se distancia del movimiento, que

Se ve afectada por un despido

primeros poemas movimiento poético ultraista. siente como aburguesado, y se

que ya muestran A veces publicaba versos bajo el seudénimo centra en las reivindicaciones masivo en Telefonica.

un “temperamento de Luciano de San Saor, que le daba una doble laborales de la CNT (Confederacion Ya habia sido detenida en
poético, exquisito y identidad, le permitia jugar con la ambigiiedad Nacional del Trabajo) de tendencia manifestaciones laborales, era
delicado”. sexual de sus versos y mostrar su rebeldia. anarco-sindicalista. publico su activismo.

v v

v v
A A A

A

Nace en Madrid. Entra como operadora en la El grupo publica el manifiesto del En La libertad publica el
Lucia nace en el seno de una Compafia Telefonica. movimiento ultraista que también articulo “La mujer como
familia humilde. Cuando muere Comienza a tomar conciencia de su clase firma Lucia Sanchez Saornil. ciudadana”.
su madre se queda a cargo de social, iniciando el activismo en sindicatos. ¢Qué es el ultraismo? Dentro de
su hermana, pero puede seguir Desde este momento se interesa por la las vanguardias, se trataba de una
asistiendo al colegio. Era una defensa de la clase trabajadora, mientras corriente literaria que surge por
gran lectora. sigue publicando en revistas vanguardista. oposicion al modernismo. Era un grito
de renovacion y de libertad en la
creacion.
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Lucia Sanchez Saornil 1895-1970

Lucia SANCHEZ S.20opmy

LA m JER

Crea la revista feminista Mujeres Libres, junto a
Amparo Poch y Mercedes Comaposada.

La revista se publico entre el 36 y el 39. Con 13 nimeros,
fue un espacio compartido para las mujeres que habian
visto una posible apertura en la republica y ahora

Regresan a Espafa de forma
clandestina por Perpignan.

asistian a un levantamiento que pretendia devolverlas Trataran de seguir su actividad
a la sombra. La CNT y el feminismo tendran claras politica en la clandestinidad, Fallece. En su tumba reza el
- fricciones. Lucia esta en medio, defendiendo la igualdad, corriendo un riesgo serio de ser epitafio: “¢Es verdad que la
COUSETESESETEE T aquello en lo que cree. capturada y fusilada. esperanza ha muerto?”

v v v

A A A A

Publica una literatura de Participa en la creacion Publica su Unico poemario | — % Parten a Valencia, donde
profundo compromiso politico de la SIA (Solidaridad Romancero de Mujeres ﬁf}.\lﬁ E’CERO dos pintores afines al
en la prensa republicana. Internacional Antifascista). Libres donde reconoce a las régimen las protegen.
figuras femeninas heroicas Permanece invisibilizada, sin
victimas del fascismo. & documentacién hasta 1954.
A Siguid escribiendo en la
sombra, sin publicar.

Lwsia Hdmsbos Sawrnil

Debe huir a Francia.

Donde permanece exiliada
junto a su pareja América
Barroso hasta 1942.




Lucia Sanchez Saornil en Donde no habita el olvido

RELATO Il
Mujeres libres

Lucia Sanchez Saornil (interpretada por Maria de
Vigo) y otras milicianas estdn bajo las bombas en ple-
no asedio de la capital por las tropas franquistas. Su
vida pasa ante nosotros en forma de flashback, en mi-
tad de la Batalla de Madrid. Cada granada lanzada en
escena nos traslada a un momento de su vida. Junto
a ella siempre, su compafera Mary, a la que conocid
durante la guerra y con la que compartid el resto de
su vida. En esta escena se encontrara también con
dos companferas feministas, Amparo Poch y Mercedes
Comaposadas, con las que fundd la revista Mujeres
Libres en 1936.
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Marga Gil Roésset 1908-1932

Marga quiero contar tu historia, porque tarde o temprano la
contaran los que no te conocieron o no te entendieron. (...) y
separar lo falso de lo cierto de modo que figures como eras:
apasionada y sana, insegura y heroica.

Zenobia Camprubi

Una nifa genio que con tan solo con 15 aflos ya habia ilustrado los dos
libros publicados por su hermana. Sus dibujos originales inspiraron a
Antoine de Saint-Exupéry, que calco su estilo en E/ principito. Con tan
solo 16 afos, Marga ya esculpia granito, algo impensable para muchos
hombres de su época. Sus mentores, Zenobia de Camprubi y Juan
Ramon Jiménez, le abrieron su casa como un espacio de creacion
libre ante las presiones familiares que la asfixiaban. En Fechas de mi
voz, titulo de algunos escritos de Juan Ramon a Marga incluidos en la
edicion del diario que ella escribié antes de morir, se descubre a una
artista cargada de sensibilidad, incomprendida, con un ideal artistico
por el que sufria, que no podia alcanzar.
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MARGA GIL ROESSET

ﬁ*/'

.

—

Marga tiene apenas
12 aflos cuando
ilustra el cuento de su
hermana Consuelo, £/
nifio de oro.

La Joven PrODIGIO

1908
A

Nace en Madrid.

Marga nace en el seno

de una familia de la alta
burguesia, de padre
ingeniero y madre
extremadamente culta 'y
sensible ante la belleza.
Marga y su hermana reciben
una intensa educacién
artistica en un entorno

de amor y creatividad, y

Con 20 aflos expone su obra escultorica por
primera vez en la Exposicidn Nacional de
Bellas Artes.

Su pieza escultérica fundamental fue Addn y

Eva, un grupo escultdrico en granito. La pieza
causa furor entre la critica: el material es
extremadamente dificil de trabajar y muy complejo
para una creadora tan joven como Marga.

Victorio Macho se niega a tutelarla pues dice que
su genio artistico no debe ser domefado. Marga
es autodidacta.

v
1930

A

Conoce a Zenobia Camprubiy
a su marido, el poeta y Premio
Nobel Juan Ramon Jiménez.

llustra el segundo cuento de
su hermana, Rose des Bois.

Juan Ramén Jiménez era un
referente para los poetas y
creadores de la generacion del 27.
Marga ya habia intentado, junto a
su hermana, contactar con

Marga Gil Roésset 1908-1932

Se suicida
a los 24 anos.

Dejé un diario para Juan
Ramoén donde, de alguna
manera, se intuyen las

razones de su decision:
siento que nunca podré
ser feliz.

v

también de disciplina.

el matrimonio dejandole su libro ilustrado. Cuando
por fin establecen contacto, Marga comienza a
esculpir el rostro de Zenobia, pasando mucho tiempo

en casa de su modelo y del poeta.
32



Marga Gil Roésset en Donde no habita el olvido

RELATO IV
Fechas de mi voz

dQué pasod la noche de su muerte? éEstaba enamo-
rada de Juan Ramon y sabia que nunca seria corres-
pondida? iLa presion familiar superaba a su espiritu
sensible? éSu cardacter romantico, intenso y agoni-
zante, su mundo interior Unico y sus ideales vitales
inalcanzables la abocaron a tomar esa decision? Mar-
ga Gil Roésset (interpretada por Niria Rodriguez) era
una vanguardista por impulso e hizo del mundo de las
ideas y los suefos su tematica artistica. Era un pro-
digio y quién sabe adonde le habria llevado su obra.
Esta escena reflexiona sobre todo ello.
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Maruja Mallo 1902-1995

Maruja Mallo, entre Verbena y Espantajo toda la belleza del
mundo cabe dentro del ojo, sus cuadros son los que he visto
pintados con mas imaginacion, emocion y sensualidad.

Federico Garcia Lorca

Maruja Mallo es el gran referente de la pintura espanola del siglo XX.
Icono de la Movida Madrilefa de los ainos 80, compraron sus cua-
dros el poeta Breton, el cineasta Almoddvar o la cantante Madonna.
Companfera de Dali, Lorca y Bufiuel, protagonizd las performances
mas sonadas de la Generacion del 27, como aquella de quitarse el
sombrero en la Puerta del Sol que dio nombre a toda esta generacion
de mujeres: Las Sinsombrero. Una artista imprescindible, original y
transgresora. La pintora surrealista, simbolo de una época, amaba los
avances cientificos y las culturas ancestrales y volcd todo eso en su
obra. Una artista uUnica e inimitable: “un destello de color, entusiasmo,
provocacion y creatividad en un mundo que tendia sin remedio hacia
el gris”.
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Maruja Mallo 1902-1995

Expone en la sede Revista de
Occidente.

Entra en la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando.

No era habitual que la Revista de
Occidente organizara este tipo de
eventos, pero Ortega y Gasset, el
filésofo y director de la misma,
quedo fascinado por la originalidad
del trabajo de Maruja Mallo. La

En la academia coincidira con Salvador

Dali, que la introducira en los circulos de la
Residencia de Estudiantes donde conocera

a Buiiuel, Lorca o Alberti. Con Dali, comparte
una vision transgresora de la vida, ambos
son excéntricos... y muy competitivos. Con

N £
LA SURREALISTA

‘ Alberti, una historia de amor.

exposicién es un éxito.

1902
A

Nace en Viveiro (Galicia) con el
nombre de Ana Maria Gémez
Gonzalez.

Maruja Mallo sera su nombre
artistico: usara el segundo apellido
de su padre. Su padre trabaja en

la administraciéon de aduanas asi
que realiza viajes por toda Espana.
Su familia, liberal, siempre apoyé

la educacién igualitaria de los 14
hermanos. Se establecen en Madrid
para que Maruja pueda estudiar
Bellas Artes.

v

A

Pinta La verbena, una de sus
obras maestras.

Este afio su familia se muda a
Tenerife, donde Maruja pinta
La islena o La mujer y la cabra.
Concha Méndez, poeta y
amiga, solia posar para Maruja.
Escribié un poema en 1928
titulado La verbena cuyos
ultimo versos eran: -para ir a
las verbenas, nos prestan almas
los nifios- .

A

Viaja a Paris
con un beca
para estudiar
escenografia.

También lograra exponer en Paris

con éxito. Sera acogida con gran
entusiasmo por los representantes del
surrealismo. André Breton le compra
un cuadro oscuro y muy sugerente:
Espantapdjaros.
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Maruja Mallo 1902-1995

Muere en Madrid.

En sus ultimos afos y a pesar del olvido,
la pintora no paré su actividad publica:

L4 SURREALISTA

El estallido de la guerra la sorprende en Galicia,
donde presenta una exposicion individual.

Desde aqui, incorpora a su obra el compromiso social.
Su cuadro Sorpresa del trigo es un buen ejemplo de su
reivindicacion de los derechos del pueblo.

Pinta una de sus obras
fundamentales: £/ canto de la espiga
(Coleccion de Museo Reina Sofia)

y publica su libro Lo popular en la
plastica espanola a través de mi obra.

retomo su colaboracién en la Revista de
Occidente, se reintegrd en los circulos
artisticos, asistio a tertulias y dio
conferencias, siguié pintando y haciendo
exposiciones y se acercé a los mds jovenes.

A

Fallece su padre.

Maruja Mallo decide pasar un
periodo impartiendo clases de
dibujo en la Espafia rural. El
campo espafiol la inspira y la

pintora investiga un nuevo estilo.

v
1936

La artista se exilia en Buenos
Aires.

Durante los 25 afios de su exilio
viaja a Uruguay y Estados Unidos.
Expone en varios paises, incluso
en Nueva York (1947), donde
conoce a Andy Warhol y gana
algunos premios destacados.
Continua pintando y defendiendo
la republica fuera de Espaia.

v

1962

A MARUJA NALLD

Vuelve a Espana.

Mallo regresa a una Espaiia donde sus
amigos estaban “ en el exilio o bajo
tierra”, con cierto miedo por si Franco
recordaba su fiel apoyo a la Republica.
Entonces descubrié que tanto el
dictador como su pais se habian
olvidado totalmente de ella.
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Maruja Mallo en Donde no habita el olvido

RELATO V
Mitad angel, mitad marisco

Mitad angel y mitad marisco es el titulo de esta
ultima pieza. Era asi como Salvador Dali llama-
ba a su amiga y colega, pintora Maruja Mallo
(interpretada por Maria de Vigo). Es esta es-
cena, una periodista entrevista a una Maruja
desubicada en el tiempo. Exiliada y olvidada,
su mayor miedo era volverse invisible tras una
vida dedicada al arte éPor qué tan injusto ol-
vido?, se pregunta. Diferentes personalidades
de la época, como Concha Méndez, Margari-
ta Manso, Ortega y Gasset o el propio Dali, la
acompanaran en sus memorias mientras se rei-
vindica ante el publico, para acabar gritando:
“iYa es hora de que hable el autor!”.
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; QUIEN ES QUIEN EN EL ESPECTACULO? FICHA TECNICA Y ARTISTICA

TEXTO Romina R. Medina

ASESORIA DRAMATURGICA Vanessa Montfort y Emma Alvarez
DIRECCION ESCENICA Romina R. Medina

PRODUCCION Gia La Intempesta

REPARTO
Alicia Ramos
Ruth Sanchez
Maria de Vigo
Niria Rodriguez
Romina R. Medina

COMPOSICION MUSICAL LAJALADA

ESPACIO ESCENICO Aristeo Mora y Lucia Ortiz

VESTUARIO Y ATREZZO Lorena y Claudio Martin (Hermanos Martin)
DISENO ILUMINACION Y DIRECCION TECNICA Cristina Alba

AYUDANTIA DE DIRECCION Emma Alvarez

AUDIOVISUALES / OPERADOR DE CAMARA Jon Arraez
COREOGRAFIA Y FOTOGRAFIA DEL PROCESO Virginia Arencibia
AYUDANTE DE ESCENOGRAFIA Loured

MAQUILLAJE Y PELUQUERIA Laura Sanchez

TECNICO DE SONIDO Gabriel Melgarejo

ASESORIA MUSICAL / VOCAL Alicia Ramos

BLOQUE 1

DEL TEXTO
AL
ESCENARIO
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CLAVES ESCENICAS DEL ESPECTACULO

CLAVE 1. UN COLLAGE DE MUJERES

La obra esta constituida por cinco piezas, dedicadas a cada una de estas
cinco mujeres gue hemos conocido.

Esta obra surge del trabajo en talleres con mujeres y jévenes que la direc-
tora, Romina R. Medina, ha desarrollado tomando la trayectoria de muchas
Sinsombrero. En esos talleres se ha trabajado la improvisacion de escenas
creadas a partir de retazos de historias de la vida de Las Sinsomlbrero. Esas
escenas se han convertido en un texto dramatico, tras mucho trabajo de
lecturas y re-escritura y con la asesoria de Vanessa Monfort (otras drama-
turga y directora que ha trabajado la vida de creadoras desconocidas). Y
de ahi ha surgido el texto Donde no habita el olvido. Antes de todo ello, ha
sido necesario documentarse en profundidad, por que la obra se centra en
la trayectoria de estas mujeres, su legado artistico y personal.

Ademas de estas cinco mujeres, y todos los personajes que las acompa-
Aan en cada relato, hay un hilo conductor formado por la dualidad Autor
- Autora. El Autor es un maestro de ceremonias y simboliza a Lorca. Lorca
representa a sus compaferos de generacion que participaron activamente
en el olvido de sus compaferas al no nombrarlas, ni siquiera tras la dictadu-
ra. Este personaje hace de justicia poética y es de él de donde, finalmente,
nace la autora; como un alter ego que provoca el nacimiento de la voz de la
Autora, que ahora conoce las voces de sus referentes femeninos.

DEL TEXTO
AL
ESCENARIO

BLOQUE 1

LA IMPROVISACION. Se trata de un técnica de
creacion y trabajo actoral donde se interpreta
algo imprevisto, algo no preparado de antemano
e “inventado” en el calor de la accion. A veces
se trabaja a partir de una idea, de un guion
basico (como en la comedia del arte), de una
palabra o de una consigna (lugar, tiempo y
conflicto).

A Las Sinsombrero las conocemos a través

de la divulgacion que han hecho de sus
figuras algunas investigadoras a través de
publicaciones o documentales. Los referentes
mas importantes para este texto han sido los
trabajos de Nuria Capdevilla-Argiielles y de
Tania Balld. Al final del cuaderno cuentas con
algunos materiales accesibles e interesantes.

40



CLAVES ESCENICAS DEL ESPECTACULO

CLAVE 2. UN COLLAGE DE LENGUAJES ESCENICOS

La puesta en escena mezcla diferentes lenguajes escénicos: teatro textual,
poesia, musica, danza, plastica y audiovisual.

En este montaje la parte audiovisual va de la mano con lo teatral y reviste una
importancia especial. Queremos usar este recurso para mostrar la relacion
entre personaje-actriz. El escenario teatral sirve también como simbolo del
encerramiento, sobre todo, en el personaje de la autora.

El espacio escénico quiere transmitir la relacion entre dentro-fuera; el armario
de donde estamos sacando a estas creadoras. Las proyecciones y la arena
en escena nos hablan de este encerramiento. El uso de telas y gasas en el
espacio crea un espacio fantasmal. La iluminacién es una gran metafora de
la obra: hay bombillas que se encienden cada vez que una de estas creadoras
sale del armario.

El vestuario busca el realismo de la época pero con un elemento, la arena,
como vinculo estético a la poesia de Lorca, al teatro “bajo la arena” de su obra
El publico. Hay un estudio histérico de la indumentaria como la androginia, el
estilo masculino de los afos 20 o la vestimenta de las milicianas de la guerra
civil espafnola. La caracterizacidn pretende acercar a las actrices a la apa-
riencia real de estas mujeres. Excepto en el caso del personaje autor, que no
busca una imitacion de Lorca, sino un simbolo de él.

DEL TEXTO
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BLOQUE 3

La musica (compuesta por la artista emergente Lajalada) define un espacio
sonoro entre lo fantasmal y la celebracion; vy la coreografia, que complementa
el trabajo fisico de las actrices, permite que la poesia llegue a través del cuer-
po, viendo nacer a estos personajes del teatro bajo la arena.



CLAVES ESCENICAS DEL ESPECTACULO

CLAVE 3. LA INTERPRETACION

A pesar de una caracterizacion cercana a las pro-
tagonistas, la interpretacion no busca una imitacion.
Lo que hacen las actrices es una recreacion del per-
sonaje. A partir de un proceso de documentacion
previa, y una analisis en comun del texto en busca de
sus significados profundos, se hace un trabajo psi-
co-fisico para descubrir, mediante técnicas de inter-
pretacion, como el cuerpo de cada actriz encuentra
SU Propio personaje.

DEL TEXTO
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Algunas actrices del reparto nos cuentan
las claves de creacion de sus personajes

Alicia Ramos (Angeles Santos)

Para poder empezar a crear “mi” Angeles Santos,
me he documentado con biografias e investiga-
ciones y he observado con detenimiento su tra-
bajo pictorico, tanto antes como después de su
ingreso en un “sanatorio” con 19 anos. Sin embar-
go, me cuesta hacerme una idea clara de quién
fue realmente esta gran artista, porque tenia un
mundo interior muy complejo. iSi pintd lo que pin-
to con 17 arfios! Cuento con la ayuda de un texto
muy bien escrito y que recoge a la perfeccion lo
que sabemos de ella, pero sin su voz lo unico que
puedo hacer, y es lo que nos pide la directora, es
construir un personaje desde /o que yo soy. Esto
hace que la otra parte del trabajo sea mi creacion
como actriz, partiendo de mi experiencia y mi in-
tuicion y acercandome con respeto y amor a su
obra. Y, desde luego, el trabajo con las comparie-
ras que son parte de cada personaje, formamos
un coro de voces.
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CLAVES ESCENICAS DEL ESPECTACULO

Ruth Sanchez (Josefina de la Torre)

Lo primero, primerisimo, surge siempre del texto,
pues mas alla de quién fue Josefina, trabajo con la
Josefina que la autora del texto quiere contar. No
se trata de imitarla, esta Josefina sera la nuestra.
De aquri sale una parte del ejercicio de imaginar
el personaje. Luego se nutre de la documentacion
que tenemos sobre ellas (algunas entrevistas,
documentales sobre las Sinsombrero y Josefina,
alguna pelicula suya que he conseguido, sus es-
critos y sus poemas, la web y el documental de
Alicia Mederos). En este proceso, también trato
de empaparme de experiencias mas sensoriales,
como pasear por Las Canteras leyendo sus poe-
mas o visitar la ciudad pensando en como seria
Las Palmas de nuestra Josefina. Me interesa mu-
cho la historia de nuestras islas antes, durante y
después de la guerra, asi que he puesto especial
énfasis en entenderla también desde su contexto.
Y, por supuesto, desde su singular contexto fami-
liar, dada la vinculacion de su familia con la cultura
y el arte, cosas que, sin duda, construyeron a Jo-
sefina desde nifia, cosas que forman parte de la
Josefina mas humana.

DEL TEXTO
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Maria de Vigo
(Lucia Sanchez Saornil y Maruja Mallo)

Enfrentrarse a personajes que han existido es un
reto muy potente como actriz. Yo nunca parto de
la imitacion, pero me ayuda mucho tener referen-
cias concretas, fechas y datos de su vida, de su
contexto... claves de los personajes que me dan un
apoyo para componer a cada una de estas muje-
res que voy a interpretar. Antes de comenzar los
ensayos, parte fundamental para crear juntas el
espectaculo, ha habido una labor de documenta-
cion. Ahi hemos visto que de Maruja Mallo tene-
mos muchas mas referencias que de Lucia San-
chez Saornil. Lo cual ya indica algo sobre su vida,
sobre la manera en que se ha invisibilizado porque
ademas de ser mujer, ha sido anarquista, sindica-
lista, libertaria... No tenemos muchas imagenes, ni
su voz. Por eso es un reto, pero también lo es si
los personajes son muy reconocibles (como Dali o
Lorca). Pero aqui, precisamente, partimos de mu-
jeres que no estan en nuestro imaginario, ni en el
del publico. Eso nos da libertad creativa, no cabe
duda, pero también supone una dificultad porque
desconocemos como es su energia:; la cadencia
de su voz, su acento, su impetu, su esencia.
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2.1. REFERENCIAS

LAS SINSOMBRERO.
Proyecto transmedia

PROYECTO WEBDOC

Puedes encontrar todo el proyecto

El proyecto se propone, a través de aqui

diferentes formatos y plataformas,
seguir investigando vy divulgando
la figura de estas mujeres sin las
cuales la historia no esta completa.
Por tanto, propone diferentes
maneras de conocer a Las
Sinsombrero.

Si vas bajando en la webdoc
encontraras documentales, un
fichero de Sinsombrero, recursos
para seguir componiendo esa
generacion de creadoras... vy el
proyecto educativo que ofrece
actividades e informacion muy
interesante.

REFERENCIAS
BLOQUE 2 v

ACTIVIDADES

PROYECTO DOCUMENTAL - _

cientificas, deportistas, traductoras,
El proyecto documental, en tres periodistas.
capitulos, esta integrado en la web

de RTVE.

El primer capitulo se titula
Imprescindibles y dedica su
mirada al contexto social y la vida
y obra de una decena de mujeres et

) o Ocultas e
creadoras, artistas plasticas y impecables
escritoras. ;

La tercera entrega pone el foco

en la lucha personal y el sacrifico
profesional de Las Sinsombrero
gue tuvieron gue exiliarse y como
vivieron ese destierro obligado,
contandolo desde el punto de vista
de las mujeres.

Las Sinsombrero

El segundo capitulo lleva por
titulo Ocultas e Impecables vy

va completando la ndmina con
los avatares de artistas que
sobrevivieron a al guerra pero
guedaron ocultas, en el destierro
del exilio o en un exilio interior.
Hay poetas y artistas plasticas,
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https://www.rtve.es/lassinsombrero/es/webdoc/
https://www.rtve.es/play/videos/las-sinsombrero/imprescindibles-sin-sombrero/3318136/
https://www.rtve.es/play/videos/las-sinsombrero/imprescindibles-sin-sombrero-ocultas-impecables/5049337/
https://www.rtve.es/play/videos/las-sinsombrero/exilio/5812547/

2.1. REFERENCIAS

TRILOGIA LAS SINSOMBRERO

Siguiendo la estela y estructura de
los tres documentales, Tania Ballo
nos ofrece una trilogia donde nos
narra tanto la vida de estas mujeres
COMO SUS propias vicisitudes

para lograr la documentacion vy el
material que hizo posible la serie
documental.

[ jr A BALLO

-.'ifl\“t’i' AL
Silaliiesl]

TANIA BAﬂL{}
| %

¢
’2

PROYECTO EDUCATIVO

El proyecto educativo de Las
Sinsombrero se realizd de la mano
de Leeres

Su objetivo es el de proporcionar al
mundo educativo herramientas
didacticas para el estudio de la
vida y el legado de estas artistas
imprescindibles en el que se
incorporen las TIC y se desarrollen
en el alumnado las competencias
clave facilitando su uso en diversas
practicas docentes, pero que
también resulten de interés para la
sociedad en general.

JOSEFINA DE LA TORRE

Nuestra paisana merece capitulo
aparte. Sobre ella hay varios
recursos vy libros publicados. Aqufi
te sugerimos dos enlaces:

La periodista y divulgadora Alicia
Mederos ha desarrollado esta web
donde, ademas de informacion

sobre Josefina de la Torre, puedes
ver el documental gque hizo sobre
su figura.

osefina
«Torre

BLOQUE 2

REFERENCIAS

Y

ACTIVIDADES

Y si quieres saber mas:

7

Agustin Gabriel de

Mantiano y Luyando
Lo e
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https://leer.es/proyectos/las-sinsombrero/
https://josefinadelatorre.com/
https://www3.gobiernodecanarias.org/medusa/ecoescuela/escritorascanarias/?p=261
https://dbe.rah.es/biografias/17788/josefina-de-la-torre-millares

2.2. ACTIVIDADES

1 Criticos teatrales

REFERENCIAS
BLOQUE 2 v

ACTIVIDADES

Responde a las siguientes preguntas a partir de la experiencia del haber visto Donde no habita el olvido.

Nos gustaria que nos hicieras llegar tus reflexiones, a modo de evaluacion del espectaculo a teatrae@artesescenicasgc.com.
Nos interesa tu opinidn. No es necesario responder a todo, solo aquellas preguntas que mas te motiven.

1 éTiene la propuesta, desde tu punto de vista, alglin vin-
culo con el contexto cultural actual? éTe dice algo que
te interese en este momento de tu vida? éCudles son los
momentos fuertes, débiles y aburridos de la propuesta?

2 Espacio escénico

{Crees que habia alguna relacion entre el espacio que su-
giere la historia y el espacio representado en el escenario?
dCuadles?

¢Hay alguna sugerencia del espacio que te haya desvelado
cosas sobre la historia? {Cuales?

dCOmMo evoluciona o cambia el espacio? A qué responde
este cambio? {Tiene sentido para ti?

cQué elementos llamaron tu atencion del espectaculo?

3 Vestuario y caracterizacion

dTe parecid que los personajes estalban bien caracteriza-
dos, que su caracterizacion permitia reconocerles con cier-
ta profundidad? ¢Cual fue el que te parecio mas logrado en
este sentido?

dTe parecid que los objetos tenian algun valor metafdrico,

mas alla de su propia naturaleza? {Tenian sentido dentro de
la representacion o estaban de mas?

4 Interpretacion

cQué te parecio el trabajo de intepretacion? cConsiguieron las
actrices que te emocionaras? dTe trasmitieron personajes pro-
fundos e interesantes?

5 Funcién del espacio sonoro

cQué te parecid la propuesta musical? {Crees que la musica
trasmitia las emociones de la historia?

¢Qué opinas sobre el ritmo general de la pieza? {Te parece
homogéneo o discontinuo?

6 Valoracién global

cQué expectativas tenias ante el espectaculo? éQué infor-
macion previa tenias?

cQué momentos, temas, personajes han llamado mas tu
atencion?

cQué elementos de la puesta en escena te han parecido
mMas interesantes? d¢Por qué?

y


https://leer.es/proyectos/las-sinsombrero/

2.2. ACTIVIDADES

INVESTIGACION,
COMUNICACION
Y CREACION
TEATRAL

2. Completando la constelacion de Las Sinsombrero

REFERENCIAS
BLOQUE 2 v

ACTIVIDADES

Donde no habita el olvido se centra en la trayectoria y el legado de cinco mujeres, pero Las Sinsombrero son una generacion de
mujeres muy amplia y que sigue creciendo segun se va rescatando la memoria de los “no vencedores” del siglo XX en Espafia.

Te proponemos gue nos ayudes a seguir completando la his-
toria con una actividad de documentacion, presentacion vy
creacion para tu aula. Es un trabajo para hacer en grupo con
un numero ideal de 4 personas por grupo.

1. Otros nombres. Cada grupo va a investigar en la infografia,
los referentes y las webs que proponemos en el cuaderno
con el fin de recabar los nombres de otras Sinsombrero
diferentes a las que hemos conocido en el espectaculo. Se
elabora un listado y se asigna un nombre a cada grupo.

2.Investigacionydocumentacién. Setratadebuscarinforma-
cion sobre la vida y la obra de nuestra Sinsombrero, orde-
narla y preparar una presentacion en el aula.

3. Creacidén textual o plastica. El objetivo es desarrollar un tex-
to con una escena, similar a la que hemos visto en el teatro,
sobre nuestra Sinsombrero y su contexto social y personal.
Para ello podemos partir de la improvisacion, como hemos
visto o bien desde la escritura.

El grupo debe definir sobre qué elemento, suceso, caracter
de la vida y obra de la Sinsombrero quieren hacer la pieza.
Y decidir cuestiones como espacio (¢Ddnde sucede la esce-

na?), tiempo ({Cuando? {En qué momento de la vida de la
protagonista? ¢Qué suceso queremos representar?), conflic-
to (c¢qué estd en juego? LQué quiere nuestra protagonista?
dQuién se lo impide?). Esto nos ayudara a saber qué perso-
najes participan en la escena. Lo ideal es que sean 4, un papel
para cada miembro del grupo.

éComo construir la escena? Podemos discutir el argumento
de la escena, escribir los didlogos, repartirnos los personajes
y probarlos a ver si funcionan. O bien podemos hablar un
poco de la escena y ponernos a improvisar, cada uno en su
papel, a ver qué acciones, relaciones, movimientos y palabras
surgen. Y luego las plasmamos sobre el papel.

Se trata de desarrollar una escena sencilla pero gque muestre
algo importante del personaje que presenta el grupo, algo
gue nos llama la atencion, algo que la vincula a nuestra ac-
tualidad... Entender a la persona para contarla mejor. Pode-
MOoS ensayar, buscar vestuario y algo de atrezo, caracterizar-
nos un poco y desarrollar las escenas en el aula. Con todas
las escenas juntas haremos nuestra propia version de Donde
no habita el olvido II.
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Coordinadora Teatrae: Gemma Quintana
CONTACTO:
699 292 209 (de 8.30h a 14.30h)
teatrae@artesescenicasgc.com



